Ayleens endloser Atem

Kongzert Anihrem gestrigen Auftritt bei den Podium-Konzerten zog Ayleen Weber alle Register.

Mit Spieltechniken der Avantgarde brachte die 17-jahrige Saxophonistin aus Diepoldsau das Publikum im TAK zum Staunen.

«Wiegehtdenndas!»,entfuhres
amEnde selbst Maestro Graziano
Mandozzi. Zweieinhalb Minuten
langhabe sie ohne Atemzu schop-
fen durchgeblasen, konstatierte
der kiinstlerische Leiter der Po-
dium-Konzerte. Er war nicht der
einzige amgestrigen Sonntagvor-
mittag, der im Theatersaal des
TAK seine Verbliiffung lautstark
bekundete. Denn in seiner Be-
griissungsansprache hatte Maes-
tro Mandozzi auf etwas anderes
eingestimmt. ErhattekurzdasIn-
strumentvorgestellt, mitdemihm
Ayleen Weber dannim Verlaufder
nachsten Stunde den Atem rau-
ben sollte. Und er hatte die Ab-
sicht des Erfinders erlautert:
Adolphe Sax wollte um 1840 mit
dem nach ihm getauften Saxo-
phon der klassischen Musik eine
neue Klangfarbe schenken. Und
dann sowas!

Verbliiffende
Klangerzeugung

Dabei erfiillten die ersten Tone
genaudieses Versprechen. Inei-
nem grossen Auftakt rollte Ay-
leen Weber mit dem Saxophon
gewissermassen einen roten
Teppich fiir ihr Instrument aus.
Dann ein paar Laufe, ein Luft-
schnappen, eine schwelgerische
Melodie. In «Pequeiia Czarda»
entfaltete sichzundchst mitweit
ausholendenromantischen Ges-

Ayleen Weber am Saxophon, Gabriel Meloni am Klavier und Joshua Dorner am Kontrabass. (v.l.)

ten der schone Wohlklang des
Alt-Saxophons. Der Spanier Pe-
dro Iturralde hat sich 1949 vom
ungarischen Csardas zu dieser
gefithlsbetonten Rhapsodie in-
spirieren lassen. Dass Ayleen
Weber kurzfristigdas Programm
umgestellt hat und mit diesem
Stiick begann, zeugt von ihrem
Gespiir fiir Dramaturgie. Das
rhythmisch Pikante der Puszta
tratbeiderjungen Saxophonistin

zugunsten der Melodie in den
Hintergrund. Ihre Solokadenz
wilrzte sie aber mit Spieltechni-
ken, die dann nicht nur das
niachste Werk dominieren soll-
ten.

Es werde nun «eher mo-
dern» kiindigte Weber an, was
sichalsleichtes Understatement
herausstellen sollte. In «Kosso
Kosso» des Strassburger Saxo-
phonisten Philippe Geiss konnte

sie sichunbegleitet vom Klavier
ungehemmt austoben. «Kosso
Kosso» waren nur ein paar der
Silben, die sie ins Saxophon
spuckte. Sie entlockte dem Me-
tallrohr mit Klarinettenschnabel
Laute, die sich Adolphe Sax vor
bald 200 Jahrensichernichtvor-
gestellt hatte. Da wurde ge-
hauchtund gezischt. Spaltkldnge
und Vierteltone reicherten die
Spielmoglichkeiten genauso an
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wie Schmatzen oder Grunzen.
Mit Singen wurden mehrstim-
mige Klange angedeutet, dann
wiederdemonstriert, wie Klang-
farbe und Tonhohe eines Tons
variieren kdnnen, wenn er mit
verschiedenen Griffen gespielt
wird. Aber auch nur mit dem
schnalzenden Gerdusch der
Klappen lasst sich eine Melodie
darstellen. Dazwischenrauschte
Weber wieder mal «ganz klas-

sisch» Tonleitern rauf und run-
ter.

Einfiihlsamer
Begleiter

Nachdiesem Feuerwerk konnte
man sich bei Astor Piazzollas
«Oblivion» geradezuentspannt
zurticklehnen. Sanft schmei-
cheltendieluftigen Harmonien,
die Gabriel Melonivorausschick-
te. In Liechtenstein kennt man
denStipendiaten der Internatio-
nalen Musikakademie bereits.
Immerhin sitzt der Schiiler von
Konstantin Scherbakov bereits
zumdritten Mal beider Podium-
Konzertreihe am Klavier - dies-
mal als sehr sensibler Begleiter,
dermitriicksichtsvoller Interak-
tiondeutliche musikalische Im-
pulse gab. Piazzollas Tango Nue-
vo wurde durch Joshua Dorner
am Kontrabass abgerundet. Der
Dornbirneristein Klassenkame-
rad der Solistin am Musikgym-
nasium in Feldkirch, wo sie die
7. Klasse besuchen. Mit der So-
nata von Paul Creston spielte
Weber einen Klassiker der Saxo-
phonliteratur, ehe sie mit Barry
Cockcrofts «Rock Me!» noch-
malsalleihre Spielartenvorfiihr-
te. Danach verlangte das Publi-
kum noch eine Zugabe und
MaestroMandozzidie Erklarung
der Zirkuldratmung und ihrer
«Tricks». (hw)



